La cultura di Weimar: il Bauhaus, la musica dodecafonica,
ta modernizzazione del costume, il ruolo degli intellettuali

da G, Craig, Storia della Cermania, 1866-1245, trad. di O. Algranati-Merola, Editori Riuniti, Roma, 1988

Anche se le premesse teoriche della «rivoluzione culturale» del Novecento (vol. 11, cap. XV, letture 13 -
e I4) sono radicate net decenni a cavallo del secolo ¢ nel periodo prebellico, la penetrazione detla nuova
cultura in strati sociali abbastanza ampi si realizzd nella Repubblica di Weimar, che fu, anche sotto que-
sto aspetto, ricca di esperienze contraddittorie.

La pagina che qui presentiamo traccia wn quadro della diffusione delle esperienze culturali che supe-
rareng in senso positivo (o, se si vuole, «frogressista») il turbamento che scaturiva dalla crisi dei tradi-
zionali modelli scientifici ed espressivi. Infatti si diffusero allora quelle dotirine di Sigmund Freud per le
qualy i momento prevazionale dellistintualita e dell inconscio é lrasportato sul piano delfa razionalita,
diventando elemento di una nuova scienza (la psicoanalisi). Nello stesso modo la lguidazione dei tra-
dizionali fondamenti della matematica, della geometria, della fisica, compiuta da Einstein e da Planck
non pose in crisi de certezze del sapere scientifico, ma apri invece gli ovizzonti di nuove teorie dell univer-
so. Sempve nella Germaria degli anni Venti si aqvanzarono, sui diversi piane dell'espressione arlistica,
altre esperienze fondamendali per la culturae moderna, Uarchitettura del Bauhaus e la musica dodecafo-
nica (letl, 14, n. 16), mentre, incrinandnsi le basi del costume tradizionale, i comportamenti collettivi
dei giovani e delle donne subivano trasformazioni irreversibili e profonde. Un discorso pit ampio (che
qui invece ¢ appena accennato} meriterebbero gli scrittori ¢ i letterati di Weimar, molli dei quadi rimase-
1o incerti ¢ perplessi di ﬁ"anie alle «novitds, mentre altri, come é descritto nella lettura successiva, rifiu-
tarone il mondo moderno, si vifugiarono nella tradizione e negli antichissimi miti, e finirono poi col se-

guire Hiller.

La Germania di Weimar ¢ stata tanto spes-
so definita fa culla della modernita che & op-
portuno ricordare come la maggior parte dei
movimenti che vengono collegati ad cssa,
I'espressionismo in arte e letteratura, I'archi-
tettura del Bauhaus, la fisica della relativita,
la psicoanalisi e la psicologia del profondo,
la sociologia della conoscenza e la musica
atonale, siano sorti prima della guerra, ¢ co-
me in alcuni casi, quello, ad esempio, della
poesia espressionistica, abbiano dato i loro
migliori frutti nel periodo prebellico. La de-
finizione & ruttavia giustificata. Infatti, seb-
bene le scoperte dell’epoca, quelle di Planck
e Einstein, di Freud, Adler e Jung' fossero gia
state fatte prima, fu soltante negli anni Ven-
ii che penctrarono nella coscienza popolare
e cominciarono ad influire sullatteggiamen-

1. Max Planck (1858-1947), [isico tedesco, si
oppose aperfamenie al nazismo. Dircsse dal 1930
al 1955 i1 Kaiser Wilhelm Institut per la ricercascien-
tifica. | suol swudi sulla termodinamica, in virt dei
quali ebbe nel 1918 il premio Nobel per la Fisica,
segnarono U'inizio della fisica moderna, Albert
Finstcin (1879-1935), fisico tedesco, citadino
svizzero dal 1901, ebbe il premio Nobel nel 1921
per la sua teoria sulla relativithd, che superava i
principi delta fisica classica. Trasferitosi negli Sta-
ti Uniti dal 1933, rifiutd di partecipare alla co-
struzione della bomba atomica, anche se, in se-
guito, timoroso del pericolo nazista, ne sollecitd il
finanziamento. Cittadino americano dal 1941, do-
po lo sganciamento della bomba atomica su Hi-
roshima e Nagasaki (1945; cap. IX, par. 18), firmd
il primo manifesto pacifista per I"abolizione del-
l'armamento nucleare. Per Sigmund Freud, il pa-
dre della psicoanalisi (1856-1939), vedi il volune
11, capitolo XV, letiura 15, nota 2. Alfred Adler
{1870-1937), psicoanalista austriaceo, fu allievo di
Freud, dal quale si staccd nel 1911 quando fondd
la Socictd di psicologia individuale. Carl Gusiav
Jung (1875-1961}, psicologo e psichiatra svizzero,
fu dapprima uné dei principali collaboratori i
Freud; si separd poi dal maestro nel 1912, elabo-
rardo una propria teoria alla quale detie il nome
di psicologia analitica,

to della gente verso se stessa ¢ verso il mon-
do nel quale viveva. Fu soltanto allora che al-
la parola relativiti venne attribuito un signi-
ficato cosmico ¢ che persone del tutto co-
muni cominciarono a parlare di trustrazioni
e di complessi di inferiorita o edipici. Analo-
gamente, sebbene pittori come Kirchner e
Schmidt-Rottluff* avessero sviluppato le pro-
prie cararteristiche stilistiche gia prima del
1914, le loro opere avevano scarsissima dil-
fusione perché Guglielmo II proclamé che
I'arte che si avventurava «oltre le norme e 1 li-
miti da me stesso imposti» non era affatto ar-
te e perché i direttori delle gallerie sovven-
zionate dallo Stalo accettarono queste paro-
le come linea di condotta nella loro attivita
di compratori. Fu quindi soltanto negli anni
Venti, quando queste restrizioni scomparve-
ro, che vennero organizzate speciali esposi-
zioni di artistt moderni e che i visitatori dei
musei si abituarono a vedere i pittori rompe-
re con tutti i formalistici canoni del passato.

La cultura di Weimar fu prevalentemente
moderna anche perché quelli che la costitui-
rono sentivano che essa apparteneva a una
nuova et e credevano di vivere anche loro in
una nuova epoca nella quale tutto doveva es-
sere creato di nuovo. La guerra aveva scavaio
un enorme abisso tra loro e il passaio, le cui
istituzioni, tradizioni ¢ valorl erano stat di-
strutti senza rimedio, e sentivano ttto que-
sto come una liberazione e una sfida. In un

2. Ernst Ludwig Kirchner (1880-1938), pittore
tedesco, si avvicing all’arle espressionisia e tratld
nelle sue opere, con un preciso intento di satira
sociale, 1 temi connessi alle realta urbane, al coba-
ret, al circo, Karl Schmidt-Rottluff (1884-1976),
pittore ledesco, tfu tra i fondatori de «I1 ponle»
{Die Briicke), il movimento artistico cspressionista
sorilo a Dresda nel 1905, le cui opere erano caral-
terizzate da violenti contrasti cromatici e da tratti
deformati e spirate al gusio det primitivi ed alla
civilta preindustriale.



libro intitolato I crolle dell’idealismo tedesco,
che tu pubblicato nel 1919, lo scrittore con-
servatore Paul Ernst® espresse il suo pensiero
esclamando: «La nostra eta € finilta! Grazie a
Dio, ¢ finita! Sorge 'alba di un’epoeca nuova
che sard certamente diversa». {Juesta sensa-
zione dell’inizio di qualcosa di nuovo, que-
st’ansia di essere diversi e di fare le cose in
maniera diversa fu la caratteristica dello stile
degli anni Venti. Un movimento, piti di ogni
altra forza operante negli anni Venti, cambid
il volto del mondo moderno. Questoe movi-
mento, il Bavhaus, fu creato nel 1919 a Berli-
no dal proclama di un architette di 36 anni,
Walter Gropius®, nel quale veniva annuncia-
ta l'istituzione di una nuova scuola d’arte, ar-
chitetrura e disegno a Weimar, il cui scopo sa-
rebbe stato quello di «abbattere 'arrogante
barriera tra l'artigiano e l'artista» e, raggiun-
gendo und nuova unita tra arte e tecnologia,
«concepire e creare le nuove costruzioni del
Maturo», A Weimar, e pii tardi a Dessau, gli
studenti del Bauhaus seguirono per la prima
volta un corso di disegno fondamentale {...]

. durante il quale vennero incoraggiati a di-
menticare tutto cié che avevano- appreso
sull’arte ¢ ad affidarsi ai propri impulsi spon-
tanei sviluppando il senso del tocco, del co-
lore e dello spazio. [...]

11 Bauhaus fu quasi fin dal principio un
esperimento felice, e la sua prima esposizio-
ne, neil’estate del 1923, fu una pietra miliare
nella storia dell’arte moderna. Le noviti pii
importantt di questa manifestazione, che
durd una settimana e che [...] attird ben
15.000 spettatori, furono la stupenda esposi-
zione dei vari oggetti che illustravano il tema
della mostra «Arte e tecnica, una nuova
unitd», e quella delle case-modello con Par-
redamento interno di Marcel Breuer®. |...]

Durante la sua esistenza il Bawhaus fu co-

- stantemente sotto il tiro dei gruppi di destra
che vedevano un pericoloso scopo politico

3. Paul Ernst {1866-1933), scrittore tedesco, fu
autore di drammi ¢ novelle ispirati ad un severo
classicismo (Demetrios, 1905; e nozze, 1913).

4, Walter Gropius (1883-1969), architetto e ur-
banista tedesco, fit tra i protagonisti dell’architet-
tura del Novecento; fondé e diresse il Bauhaus,
Emigra in Gran Bretagna, poi negli USA. Insegnd
- ad Harvard,

5. Marcel Breuer (1902-1981), architetto e desi-
grerungherese, fu allievo del Bauhaus. Celebri, ol-
tre alle opere architettoniche, furono i suoi arre-
di, in particolare i mobili di struttura metallica,
Nel 1933 si rrasferi in Gran Brelagna e poi negli
USA, )

dietro la sua attivitd o erano offesi dal suo ve-
nir meno alla tradizione, Le pressioni finan-

_ ziarie che ne derivarono, nel 1924 provoca-

rono il trasferimento del Bauhausa Dessau e,
poco prima dell’ascesa di Hitler al potere,
una nuova emigrazione da Dessau a Berlino.
Fu presto evidente che non gli era possibile
sopravvivere nel rionfante clima di nazio-
nalsocialismo, e Mies van der Rohe®, che nel
1930 ne era diventato il diretiore, sciolse 1l
movimento €, come Gropius e Breuer, emi-
gro negli Stati Uniti, dove con gli altri {fu ac-
colto a braccia aperte. Questa accoglienza
era pid che comprensibile perché nei loro
quattordici anni di collaborazione essi aveva-
no dimostrato che gli oggetti della vita quo-
tidiana, un mobile, una posata, un piatto o
una lampada, possono essere fatti in modo
da conciliarc la semplicitd con la forza e la
bellezza, rivoluzionando cosi il design indu-
striale, e avevano partecipato all'invenzione
di una nuova architettura. ...] .

I contributi alla musica moderna del pe
riodo di Weimar furono in un certo senso
meno appariscenti, ma ¢ié nonostante note-
voli. 1l grande musicista rivoluzionario del
periodo prebellico, Richard Strauss’, conti-
nuo a produrre lavori che erano ben accetti,
[...]'ma nessuno di essi aveva originaliti e la
vivacitd delle sue prime opere. Le forze nuo-
ve erano invece Hindemith e Schénberg®.
Compositore eccezionalmente versatile e
molto influente sia in Germania, dove dopo
il 1927 diresse la classe di composizione alla
Bertin Hochschule filr Musik, sia all’estero, Flin-
demith scrisse alcuni quartetti per archi, una
serie -di arie ispirate alla poesia di Rilke e
dell’espressionista Georg Trakl®, musica jazz

6. Ludwig Mies van der Rohe (1886-1969), ar-
chitetto tedesco, fu tra i protagonist del Baubaus;
emigrato negh USA (1937), vi continud la sua
opera di architetto e insegno all’ fllinois Institule of

Technolpgy di Chicago.

7. Richard Strauss (1864-1949), compositore e
direttore d’orchestra tedesco, formatosi nella tra-
dizione di R. Wagner, ricercd negli anni "20 un
linguaggio piu moderno, dttraverso 1"uso spregiu-
dicato delle dissonanze; ritornd poi ad una classi-
cita di stampo settecentesco.

8. Paul Hindemith (1893-1963), compositore e
direttore d’orchestra tedesco, aderi alla poetica
antiromantica utilizzando spesso un linguaggio
musicale ispirato al jezz. Successivamente tentod
I'uso di un linguaggio pia semplice nel tentativo
di far conoscere alle masse la musica colta. Per A
Schonberg vedi la leteura L4, nota 16.

9. Rainer Maria Rilke (1875-1926), poeta au-
striaco, visse € studid a Praga, a Monaco, a Berli-



e alcune opere, due delle quali, Carditlac, del
1926, e Mathis der Maler, del 1934, entrarono
stabilmente nel repertorio europeo. Meno
prolifico ma pit rivoluzionario come tecnica
fu Arnold Schénberg, il credtore della musi-
ca dodecafonica e atonale, che divento il ber-
saglio favorito dei tradizionalisti senza che
¢16 intluenzasse minimamente il suo lavoro.
Schénberg continud ad csercitare la propria
influenza attraverso i suoi allievi. [...]
Durante la Repubblica di Weimar si veri-
fico anche una rivoluzione del costume e del-

la morale che giustifico la sua pretesa di mo-

dernita; Cosi come in aitri paesi, la guerra
aveva provocato profondi cambiamenti in
maolte cose, come 'abbigliamento, il com-
portamento socale, Patteggiamento verso il
lavoro e lo svago, i rapporti familiari e 1 pri-
vilegi giovanili, la fede religiosa e i rapporti
tra 1 due sessi, e alcunt di essi erano stati ul-
teriormente influenzati dall'instabilita degli
anni del dopoguerra, dall’intermittente col-
lasso dell’ordine pubblico e dalla caotica si-
tuazione creata dall'inflazione.

Per parlare in termini pit generali, il risul-
tato di tutto questo era stato di rendere meno
solidi i pilastri dell’ortodossia. Le Chiese, in
gran parte a causa della posizione eccessiva-
mente patriottica assunta durante la guerra e
del loro atraccamento alle realta dcl passato,
avevano perso molto dell’antica influenza. Ta
rivolta contro Pautorita dei genitori era un
luogo comune della letteratura espressioni-
sta. [...}] Unanalogo ripudio del surrogato del
padre, il maestro, era un aspetto costante dei
romanzi € della cinematografia.

Cio non significava, tuttavia, che la gio-
ventll tedesca avesse raggiunto un nuovo
senso di sicurezza o la consapevolezza di cid
che avrebbe voluto fare nella vita. Lo stesso
Klaus Mann'® ammetteva: «Noi siamo una ge-

no. Nella sua produzione si ritlettono esperienze
stilistiche ed emotive diverse, Le Nuove puoesie
(1907-1908), le Elegie duinesi (1923) ed i Sonetti a
Orfeo (1921-°23) sono considerati fra i momenti
piu altt della lirica europea. Georg Trakl (1887-
1914), poela austriaco, cbbe una vita inquieta, ri-
flessa nei suoi drammi, e morT suicida, segnato
dall’esperienza della guerra,

10, Klaus Mann (1906-1949), scrittore tedesco,
figlio di Thomas (n. 11}, anch’cgli costretto a emi-
grare dopo Pavvento di Hitler al potere, fondo in
Olanda la rivista «/ie Semmiung», intorno alla qua-
fe si raccolsero numerosi fuorsciti. Nell’opera
awdbiografica La svolta (1942) descrisse il perio-
do tra le due guerre. Tra i suoi romanzi ricordia-
mo Mephisto (1936) e I vulcano (1939).

nerazione che ha, per cos{ dire, in comune
una cosa sola: la perplessita. Infatti non ab-
biamo ancora trovato uno scopo per.il quale
unirci in uno sforzoe comune, anche se tutti
partecipiamo alla ricerca di esso». La libera-
zione della giovent tedesca tendeva insom-
ma a trasformarsi in un persistente «proble-
ma della gioventi tedesca» e, come tale, ve-
niva ampiamente ¢ incessantemente discus-
so. E sia questo, sia I'idealizzazione neoro-
mantica dell’adolescenza, che caratterizzo
gran parte di cid che era rimasto del vecchio
movimento giovanile, ebbero una parte no-
tevole nella politica degli ultimi anni della
Repubblica.

Anche la liberazione delle donne dai cep-
pi del passato presentava alcune ambiguita.
Le donne avevano adesso il voto e le loro pos-
sibilitd d’istruzione erano molto aumentate;
il mondo degli affari era ormai divenuto ac-
cessibile per loro e, negli anni Venti, undici
milioni di donne lavoravano a tempo pieno,
anche se per la maggior parte in situazioni
ancora servili e con paghe inferiori a quelle
degli uomini che eseguivano il medesimo la-
voro. 1l ruolo che svolsero nelle attivita cul-
turali del tempo fu perd notevole [..]. Ar-
mate di diplomi faticosamente conquistati,
molte attaccarono le barricate della profes-
sione, facendosi strada in campi come la psi-
cologia e la sociclogia, due discipline tegate
meno delle altre alla tradizione.

Le donne tedesche avevano liberato il pro-
prio corpo dai brutti vestiti dell’anteguerra
che nascondevano le loro forme, avevano ab-
bandonato il busto e si facevano tagliare i ca-
pelli secondo nuove fogge. Si erano anche li-
berate di tutte quelle norme su cid che era o
non era il comportamento adatto ad una
donna e degli antichi tabti che le vietavano di
recarsi in un luogo pubblico se non accom-
pagnata, facesse uso di tabacco o liquori e
avesse relazioni prematrimoniali. |

Uno degli aspetti notevoli della vita cultu-
rale della Repubblica fu 'avversione dei suoi
piu eminenti rappresentanti per la Costitu-
zione di Weimar ¢ per coloro che la gestiva-
no nel governo o nel Parlamento. E super-
fluo dire che non c’era da sperare ncll’ap-

" poggio del regime da parte degli intelletma-

li comunisti che vivevano in attesa di un’al- .
tra settimana spartachista, questa volta pia
fortunata, o di un’insurrezione del tipo di
quelia di Amburgo, predicando nel trattem-
po su riviste come «Die Linkskurver che la Re-
pubblica altro non era se non una forma ca-



muffata di fascismo, destinata a scomparire
il giorno in cutl la classe operaia ne avesse ca-
pito la vera natura. Questa opinione della
Repubblica come periodo transitorio della
storia della Germania fu anche uno dei ferri
del mestiere degli ideologi dell’estrema De-
stra, che odiavano il sistema costituzionale
non meno implacabilmente dei pubblicisti
del Partito comunista, Per ¢id che riguarda i
professori d’universita ¢ tutti coloro che
aspiravano a una cattedra accademica, essi
€rano, tranne rare eccezioni, concordemen-
te allineati contro un regime che periodica-
mente anche se inutilmente cercava di limi-
tarne i privilegi e la cui politica economica
era stata, secondo loro, responsabile della
drastica riduzione dei loro emolumenti pro-
vocata dall’inflazione.

Ma l'opposizione di questi gruppi, che era
comunque prevedibile, dal punto di vista psi-
cologico, era probabilmente meno dannosa
diquel misto d'indifferenza, di disprezzo e di
fastidiosa critica che proveniva da molti in-
tellettuali la cui liberta di perseguire a pro-
prio piacimento gli obiettivi artistici che si
Erano preﬁssi era, per 'appunto, dovuta alla
Repubblica. E anche vero che di questa op-
posizione facevano parte moltissimi giornali-
sti, scrittori, artisti, professionisti e studiosi
indipendenti, le cui idee politiche erano in-
genue e confuse e la cui opposizione era im-
portante soltanto perché molto diffusa, men-
tre poche erano invece le voci in difesa della
Repubblica. Ma tra loro ¢’erano anche per-
sone la cui attivita era degna di grande ri-
spetto e il cui atteggiamento silenzioso o am-

biguo danneggiava seriamente la Repubbli-

ca. [...] La democrazia di Weimar aveva biso-
gno di tutti gli amici e di tutti i sostenitori che
poleva trovare, e itel mondo della letteratura
non ne trovd molti. E vero forse che i due pi
important scrittori del paese erano per tem-
peramento favorevoli alla Repubblica, ma
anche loro non sembravano convinti che es-
sa potesse durare a lungo. Sia Thomas Mann
che Hermann Hesse!! erano estremamente

11. Thomas Mann (1875-1955), scrittore tede-
sco, dopo l'ascesa del nazismo visse all’estero,
prevalentemente tra la Svizzera e gli Stati Uniti.
Esordi con un romanzo sociale di impronta na-
turalistica, I Buddenbrook (1901); nei romanzi e
nei racconti successivi sviluppo il tema del dissi-

impressionati dal generale declino della so-
cietd occidentale, dal crescente materialismo
e da cio che essi ritenevano un conflitto in at-
to tra anarchia e autoritarismo. [...]

Non tutti gli intelletruali di Weimar erano
di sinistra. Anche la Destra aveva i suoi ideo-
logi, e la loro influenza, in particolare sulla
gioventl tedesca, era abbastanza forte da
preoccupare i sostenitori della democrazia,
Il caso sarebbe stato diverso se essi fossero
stati soltanto dei «laudatores temporis acti' in-
tenti a raccomandare di far ritorno a un pas-
sato il cui ricordo andava rapidamente scom-
parendo. Ma le caratteristiche che 1i distin-
guevano crano invece il rifiuto sia della Re-
pubblica che dell'Impero che essa aveva so-
stituito e l'apocalittica visione di una nuova
rivoluzione che avrebbe distrutto tutto il si-
stema, modificato tutti i valori e fatto emer-
gere un nuovo Reich di una forza e di un’in-
tegrita incomparabili. Nel perseguire questo
obiettivo essi rifiutavano di lasciarsi guidare
dai criteri tradizionali, respingendo la tesi
che i motivi e gli scopi dell'azione politica de-
vono essere razionali, e idealizzavano la vio-
lenza non solo perché capace di raggiungere
i fini cui essi miravano ma anche per un suo
valore del tutto intrinseco. Essi erano in mag-
gior parte dei patrioti e degli idealisti [...];
ma erano anche dei nichilisti e degli irrazio-
nalisti. In realta erano 'avanguardia intellet-
tuale della rivoluzione di destra che si sareb-
be verificata nel 1933, e, sebbene la maggior
parte dei suoi pid eminenti rappresentanti
disprezzasse il nazionalsocialismo e il suo
Fiihrer, facevano di tutto per spianargli la via
verso il potere.

dio tra arte e vita (Altezza reale, 1909; Tonio Kriger
e Morte a Venezia, 1912), [ino alla creazione delle
opere fondamentali della cultura novecentesca:
1.a montagna incantata (1924); Giuseppe e i suoi fra-
telli (1935-1943) e Doctor Faustus (1947), metafo-
ra della storia della Germania nazista. Nel 1929
ghi fu conferito il premio Nobel per la letteratu-
ra. Hermann Hcsse (1877-1962), scrittore tede-
sco, vincitore nel 1946 del premio Nobel per la
letteratura, senti 'influenza della psicoanalisi ¢
delle filosofie orientali. Nei romanzi scritti dopo
la pritna guerra mondiale (Siddharta, 1922; Narci-
50 ¢ Boceadoro, 1930; 1l gioco delle perle di vetro, 1943)
esprime il rifiuto di una societa teenicizzata e di-
sumana. .

12, «Lodatori del tempo passato» (Orazio, Ars
poetica, 173).



